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SANS PAROLES (Dino Risi)

CONTENU DU PLAN SON
y ICAME
DTALOGUES EVENTUEL o
Equipage sort du bus Moteur bus Trav.
Hétesse: "Tu montes en haut ?|Pas arr.
- Non - Tu peux prendre la
valise, je vais a4 la piscine ["
Steward: "Good morning,
eaptain'
Hotesse longe piscine Pas Pano
Musi
usique Trav.
arr.
Homme couché, téte a Pas G. P.
l'envers, au ras de l'eau Musique
(6te ses lunettes)
Reflet de 1'hGtesse, a Pas P. M.
l'envers, dans l'eau Musique
Pano
Homme se redresse Pas G. P.
Musique '
q Pano
Hétesse de dos, entre téte Pas Trav.
nue dans le vestiaire et Musique av.
ferme le rideau Bruit de
P. Am.
fermeture

du rideau
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CONTENU DU PLAN SON CAMERA
DTALOGUES EVENTUEL
Homme remet ses lunettes Musique P.rap.
Hétesse sort lentement, en Musique P. M.
maillot, ajustant sa bretelle|Bruit du Trav.
rideau arr.,
Pas .
puis
G.P.
Homme Musique P.rap.
Pas
Hdtesse Musique P. am.
Pas Trav.
arr.
P. rapl
HOtesse marchant en reflet Musique G.P.
dans les lunettes de 1'homme
Hotesse contourne la piscine |Musique P.rap.
et va s'étendre sur une
. Trav.
chaise longue. L'homme est arp

alors a l'arriére-plan,
devant le bassin
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CONTENU DU PLAN SON
DTALOGUES EVENTUEL
Homme 'avec lunettes Musique
Hotesse yeux fermés, puis Musique
regard vers 1'homme

Homme (détourne le regard, Musique
puis reprend le contact

visuel)

HGtesse: 2e regard. Puis Musique
cherche une cigarette dans

son sac; regard vers 1'homme

Serviette jaune de 1'homme Musique
qui a disparu

HGtesse; cherche 1'homme des [Musique

yeux; survient le briquet,
regard souriant de 1'homme




CONTENU DU PLAN SON CAMERA
DTALOGUES EVENTUEL
Regard de 1l'hGtesse vers Musique P.rap.
1 . =
1'homme; elle se léve Bruit d'eau
19
HStesse dans l'eau avec Musique P.rap.
bonnet; seule, puis 1'homme .
SR B t 4
Surgit de l'eau a cdté d'elle ot =
Rires
20
Ombre de l'homme sur 1'herbe, |Musique P.M.
. ] o =
puils sAarreta?t sur la téte Pas dans Pano
de 1'hdtesse étendue
1'herbe
21
Visage de 1'homme Musique G.P.
22
Visage h8tesse se tourne: Musique G.P.
regard aprés ouverture des
yeux, )
"Vous parlez italien ?"
23
Homme ;
signe de téte négatif Musique G.P.
24
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CONTENU DU PLAN SON CAMERA
DTALOGUES EVENTUEL
Visage de 1'hdtesse Musique G.P.
"Frangats ?" ‘1 s
Homme; Musique G}P.
Signe de téte négatif
1ls '
Visage hdtesse Musique G.P.
"Anglais ?"
1ls
Homme ; Musique G.P.
Signe de téte négatif en
riant P
Visage immobile de 1'h&tesse |Musique G.P.
3 s
Jet d'eau, puis couple riant |[Musique G.P.
sous les gouttes Bruit d'eau |Pano
Rires P.rap.| 18 s
Tr.av.
(Fin musique|p. am. O
séquence 1)
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36

séqu., 2

CONTENU DU PLAN SON CAMEﬁA
DTALOGUES EVENTUEL
Diner Piano, bar |[P.rap.
et chant
Conversa-
tions des
clients
HGtesse: Piano etc. G.P.
IIM ) g
ais tﬁm, de quel pays Cenversat.
es—tu ? i
Homme rit Piano etc. G.P.
Conversat.
Rire homme
HOtesse sourit, puis baisse Piano etc. G.P
les yeux
"Une minute ! Conversat.
Hotesse saisit une carte Piano etc. P.rap.
de géo.
"Tot, d'ov viens-tu 21 Conversat.
Homme examine la carte a
son tour
Homme prend une miette au Piano etc. G.P.

bout du doigt et la pose
au milieu de la mer

Conversat.




CONTENU DU PLAN SON CAMERA
DTALOGUES EVENTUEL
Regard hdtesse, intense et Piano etc. G.P.
igzlfﬁant Converéat. ‘6 s
37 (:::>
Regard homme (idem) La musique | G.P.
augmente de
volume
2 s
38 ::
Elle se rapproche de lui; Musique Trav.
baiser a travers la flamme forte av.
de la bougie G.P. 13 g
Danse: ils tournent lente- Musique G.P.
ment; par deux fois un autre | forte
couple passe devant 35 s
40 <:::>
Dansent t&te contre t8te Musique G.P.
. forte
Baiser
12 s
, O
Nouveau baiser, mais elle est| Musique G.P.
maintenant étendue sur lui, continue
au 1it Trav.
av. 12 s
G.P.
42




portail

lére h8tesse passe,

CONTENU DU PLAN SON

AMERXA
DTALOGUES EVENTUEL
Aéroport. Equipage au: Ding-dong P.gén.

Haut-parleuit Pano

Pas
1'héroine attend
43
Hotesse sur fond tarmac Ding-dong G.P.
Haut-parleun
Moteurs
avions
44
Homme accourt, un colis sous | idem, suite | P.gén.
le bras
45
H8tesse sourit idem G.P
(annonce
vol vers
Tel-Aviv)
46
Arrivée homme qui ralentit idem Trav.
et sourit arr.
47
Homme de dos, a gauche P.rap.

48

H3tesse de face, a droite




49

50

51

52

53

54

COMTENU DU PLAN SON
CAMERX
DTALOGUES EVENTUEL
I1 sort 1'électrophoné idem P.rap.
puis
Musique de
la séqu. 2
Elle, & droite; baiser; elle P.rap.
passe derriére sa téte;
. Pano
nouveau baiser. Elle sort et
se dirige vers l'avion Musique 2 P.gén.
" Au revoir !
Signe de la main depuis le
ponton
Homme souriant Musique 2 G.P
Elle sur le ponton Musique 2 P.gén.
(suit plan 50)
P
Baiser de la main -
Bus
Tasse de café, main saisis- Bruit de G.P.
sant la tasse, puis homme cuiller
. Pano
debout face au téléviseur. T.V.
"Rome: un avion de la Cie Trav.
KYZ a explosé peu aprés son Ambiance av.
décollage de 1'aéroport de bistrot
Fiumieino provoquant la mort
des 86 passagers qui étatentf...
et _de tout l'équipage.,..
Homme écoute l'information
. P.rap.
puis s'en va par le fond en
laissant la monnaie
sooun engin explostif aurait
été caché dans un tourne- Musique 2 | se
disque." augmente fixe




DINO RISI : "SANS PAROLES" Etude et analyse

[Variante n? 1 |

Travail préliminaire a la projection des "NOUVEAUX MONSTRES”

Passer la ¢//o/#2 jusqu'au moment des adieux, soit le plan 52.

lére / 2e séquences (piscine - dancing - chambre)

1. Relever les phases importantes de la drague, et observer les
moyens mis en oeuvre (phases : coups d'oeil, briquet, piscine,
ombre, jet d'eau, repas, danse) / (moyens : reflets dans la piscine
et les lunettes noires, pano sur l'ombre dans l'herbe, travelling
depuis le jet d'eau, etc.).

2. Observer la durée de la rencontre-progression du couple et le
bref plan du couple au lit.

3. S'agit-il d'une banale drague sans lendemain ou d'une aventure
plus sérieuse ? (Mettre en évidence les éléments qui font
pencher d'un c6té ou de l'autre) (Indiquer dans quels plans).

4. Analyser de maniére précise l'impression, l'opinion, le sentiment
du spectateur face a ce couple, a la fin du plan n42.

5. Etude du personnage masculin (But : observer de quelle maniére
le réalisateur incite le spectateur a trouver cet homme plus ou
moins sympathique)

Que savons-nous de lui ? - A la piscine ? - Au restaurant ? - Puis
dans le hall de l'aéroport ?

- Est-il beau ou laid ? - Banal ou original ? - Limpide ou
énigmatique ? - Inspire-t-il confiance ou méfiance ? - Est-il volage
ou sérieux ? (etc. etc. !)

(Repérer les plans qui justifient telle ou telle impression).

Passer le sketch en entier

Considérer dans quelle mesure les points de vue exprimés étaient
justifiés (repasser éventuellement le sketch). Dans le cas ou
l'interprétation ou l'impression initiale s'avére fausse, reprojeter
le plan et analyser l'erreur, éventuellement le procédé utilisé par
le réalisateur pour influencer le spectateur.

Déterminer les éléments subjectifs et objectifs intervenant dans
I'impression regue (Dénotation et connotation !)

Y a-t-il des éléments qui permettraient de prévoir le
dénouement? Indiquer lesquels.



3e séquence, plans 53 et 54

Remarquer la transition (trompeuse !) au moyen de la tasse de
café. L'homme est redevenu anonyme derriére ses lunettes ou
filmé de dos.

Lorsque le film devient "parlant” (il était jusque-la presque muet),
c'est par l'intermédiaire d'un speaker de la télévision.

Analyser les sentiments divers ressentis a l'issue de ce sketch.

[Variante n?2 |

Passer le sketch aprés la projection des "NOUVEAUX MONSTRES"

Un travail analogue peut étre entrepris, mais 1'étude du
personnage masculin et des impressions du spectateur est plus
difficile, car le dénouement est connu.

[Autres activités possibles |

- Ecouter la bande sonore (avec ou sans la fin) préalablement au
visionnement du film.
Imaginer un scénario.

- Examiner la série de photos préalablement au visionnement du
film,
Imaginer un scénario puis placer les photos dans l'ordre
(éventuellement projeter a d'autres personnes les dias dans le
méme ordre, avant ou aprés visionnement du film).

— Fournir une copie muette et faire sonoriser.




Travail sur '"SANS PAROLES" de Dino Risi

Groupe no 1
(n'a pas vu les deux derniers plans)

Matériel: - photos des plans 1-52
- découpage de ces plans
- cassette de la bande sonore

Travail: - Imaginer 2-3 f1ns possibles (dont 1 comique) en se
fondant de maniére précise sur les images et les
sons des plans 1-52 (cadrages, composition, durée
des plans, mouvements de caméra, décor, ambiance
sonore...), essayer de justifier les interpréta-
tions choisies (situation et psychologie des
personnages, contexte de leur rencontre, caractére
de leurs rapports...).

- Tenter de faire la part des éléments d'interpréta-
tion objectifs (quels signes sont effectivement
présents dans 1l'image) et subjectlfs (ce que chaque
spectateur falt dire aux signes, ce qu'il y
projette d'émotions personnelles et de schémas
sociaux).

- Analyser la bande sonore pour tenter d'identifier
quelles caracterlsthues (nature des brultages,
genre et 1nten51te de la musique ainsi que
1'atmosphére qu'elle sus01te) suggérent ou
renforcent telle interprétation des images de
préférence 3 telle autre; en quoi la bande sonore
fournit-elle au spectateur des indications quant a
une fin probable ou plausible du sketch ?

- Pourquoi certaines fins ne sont-elles pas vraisem-
blables ?




Groupe no 2

Matériel:

Travail:

Travail sur '"SANS PAROLES" de Dino Risi

https://Awww.youtube.com/watch ?v=bjihhj82Ws4

- Effectuer le decoupage du début de la premiére

séquence (20 premiers plans, jusqu'ad la baignade):
plans, cadrages, sons, durées.

Etudler pour une ou deux courtes séquences (arrivée
de 1'hOtesse - début de 1la drague) les relations
eventuelles gui lient, dans chaque plan, les
caractéristiques technlques de l'image (durée,
composition, cadrage, mouvement de caméra...) a la
narration et au sens; il s'agit de faire une
observation fine des moyens cinématographiques mis
en oeuvre pour faire progresser la narration, lui
donner un sens et faire percevoir les personnages.

Compte tenu du falt gqu'un plan tourné par un
cinéaste sérieux n'est pas - ou rarement - le fruit
du hasard, analyser la raison d'étre des procédés
utilisés ici. :

Ce travail est effectué dans le but de prendre conscience de ce que
peuvent faire des éleéves pendant une perlode de 45 minutes pour
approcher les détails de la composition d'un film.




Groupe no

Matériel:

Travail:

Travail sur "SANS PAROLES" de Dino Risi

https://www.youtube.com/watch?v=bjlhhj82Ws4

- Effectuer le découpage de la bande son: nature de

la musique et des brultages, duree, 1nten51te.
mixage ou son "pur", "zooms sonores" d partir de
la piste sonore seule (cassette); repasser
éventuellement une partie du film sans le son ou
avec une musique différente pour prendre conscience
de la coloration apportée aux images par le son.

Etudier les diverses maniéres de lire le sketch (au
premier et/ou au deuxiéme degré); sur quels
€léments se base-t-on pour une lecture au premier
ou au deuxiéme degre ? Le sketch se lit-il
dlfferemment isolé, ou noye parmi une dizaine
d'autres, et notamment aprés "Auberge" au caractére
comique trés net ? (Se projeter la fin de ce
sketch).
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DINO RISI : "SANS PARDLES" Etude et analyse

-- Variante N® 1 : Bravail préliminaire & la projection 'des
"NOUVEAUX MONSTRES"

Passer la cassette jusqu'au momept des adieux, soit le plan 52.

18re/ 2e séquences (piscine - dancing - chambre)

1. Relever les phases importantes de la drague, et observer les
moyens mis en oeuvre (phases : coups d'oeil, briquet, piscine,
ombre, jet d'eau, repas, danse)/(moyens : reflets dansla piscine
et les lunettes noires, pano sur )l'ombre dans l'herbe, travelling
depuis le jet d'eau, etc).

2. Observer la durée de la rencontre-progression du couple et le bref
plan du couple au lit.

3. S'agit-il d'un banale drague.sans lendemain ou d'une aventure
plus sérieuse ? (Mettre en évidence les éleéments qui font pen-
cher d'un c6té ou de 1'autre)(Indiquer dans quel plans).

4, Analyser de manidre précise l'impression, l'opinion, le sentiment
2 o £ . o
du spectateur face & ce couple, a la fin du plan N 42.

5. Etude du personnage msculin (But : observer de guelle maniere
le réalisateur incite le spectateur & trouver cet homme plus
ou moins sympathique)
Que savons-nous de lui ? -& 1a piscine ? -au restaurafit 7 -puis
dans le hall de l'aéroport ?
- Est-il beau ou laid ? -banal ou original ? -limpide ou énig-
matique ? Inspire-t-il confiance ou méfiance ? Est-il volage ou
sérieux ? (etc. etc !) :
(Repérer les mlans qui justifient telle ou telle impression)

Passer le sketch. en entier

Considérer dans quelle mesure les points du vue exprimeés étaient
justifiés (repasser éventuellement le sketch ). Dans le cas ol
1'interprétaticn ou l'impression initiale s.'aveéere fausse, repro-
jeter le plan et analyse? l'erreur, dventuellement le procédé u-
tilis4 par le réalisateur pour influencer le spectateur.
Déterminer les &léments subjectifs et objectifs intervenant dans
1'ampression regue (Dénotation et connotation !)

Y a-t-il des éléments qui permettraient de prévoir le dénouement %
Indiquer lesquels.

3e séquence ,plans 53 et 54
Remarquerla transition (trompeuse !) au moyen de la tasse de
café, L'homme est redevenu anonyme derridre ses lunettes ou
filmé de dos.
Lorsque le film devient "parlant" (il était jusque-la presque
muet), c'est par l'intermédiaire d'un speaker de la téléAvision.

Analyser les sentiments divers ressentis 3 1'#éssue de ce sketch.

-—- Variante N®2 : Passer le sketch apr®s la projection des NOUV., MOMNSTRES

un travail analogue peut 8tre entrepris, mais 1'étude de 1'hdmme
et des impressions du spectateur est plus difficile, car le dé-
nouement est connu,

— Wkt & G Famts Fotonw feuls
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LES NOUVEAUX MONSTRES

Monicelli, Risi, Scola

Artisanat

LES NOUVEAUX
MONSTRES (I Nuovl
mostrl). Ialle, 1978,
Couleurs, 1 h 55. Réali-
satlon : Mario Monlcelil,
Dino Risi, Ettore Scola.
Scénarlo : Age-Scarpelll,
Maccard, Zapponl. Ima-
ges : Tonino delll Colli.
Décors : Luclano : Ric-
cerl. Montage : Alberto
Galllittl, Muslque:
Armando Trovajoll,
Son: Vittorlo Massi,
Massimo Jabonl, Pro-
ductlon : Plo Angelel
et Adriano de Michelf
pour la Dean Film, Dis-
tribution : AMLF. Inter-
prétation : « Le_Pinson
de Yal Padousn » : Ugo

ognazzl, Orletta” Bertl.
« Tantum Ergo» : Y-
toilo 5 v Lulgl
Dibertl, Paolo Baroni :
« Autosiop » ¢ Ornella

wil, "ET0s Pagni;
« Enlévement d'une per-
sonne chére » ; Yillorlo
Gassman T« Premlers
solns » ¢ Alberfo Sordl,

uciano Bonannli;
« Grand _RArgon 4 sa-

pelile _maman » 7 Ugo~

Tognazzl, Nerina Mon-
(agnanl; «Citoyep
exemplalre » ¢ Vittorlo
assman, Carla
Todero, «Porno-
divan: Eros Pagnl,
Flona Florence, Vittorio
Sarfail ; « Co _ne
relne » : Alberto Sordl,
mTlia Fabli;
« Auberge » ¢ Viltorio
Gissman, Ugo
Tognazzl ; « .
sni Ornella Mutl,
orgo Yoynagis;
« L'¢loge  funébren;
Alberio  Sordl, Allfedo
Adaml, Ayce Nana
Nur...

- Zapponi), trois cindastes (Scola, Risi, Minocelli),

_ acteurs et de la

Douze sketches, quatre scénaristes (Age, Scarpelli, Maccari et
le prototype de la
comédie italienne, actuellement én vogue sur les marchés internatio-
naux, bien slir jouée par les vedeltes du moment, Sordi, Gassman,
Tognazzi, '

A consommer cependant le plus prés (dans le temps et dans
I'espace) de son lieu d'origine : c'est I'exemple méme du film péris-
sable, qui peut, au moindre doublage, au moindre écart, 4 la moin-
dre seconde vision, perdre tout son pouvoir,

Les douze petites histoires (quatorze dans la version italienne)
qui nous sont proposées ici sont toutes composées selon la méme
recette : observation minutieuse de la vie ordinaire et gag [inal
(chute) créant I'anecdote — rire, suspens ou émotion.

Que montrent nos semblables 7 Leur cupidité, leur manque
d'esprit civique, leur oubli des vertus familiales, leur snobisme,
quand ce n'est pas, tristement corroborée par I'actualité, leur ten-
dance au terrorisme, voire au fascisme.

Sur ces qualités ordinaires du bourgeois italien moyen (les seuls
pauvres du film sont des clochards plus marginaux que prolétaires
et que, d'ailleurs, la société ne tolére pas), les auteurs ont bati des
histoires cruelles, o la gestuelle et le verbe rivalisent de violence. A
cet égard, les deux moments les plus réussis sont celui de
« I'’Auberge » et celui des « Premiers soins »).

Dans le premier, le langage est véritablement indissoluble du
scénario, I'utilisation des injures, aussi pittoresques que variées, est
intimement lide & la progression dramatique. Dans le second, le
monologue agit comme un véritable contrepoint de I'action, le ver-
biage complétement narcissique du protagoniste nie toute attention
prétée & autrui, s'inscrit comme en faux contre I'espérance d'un
dialogue, d'une rencontre possibles.

Ces histoires dréles (dans le sens ol ont été dréles en France et
dans toute I'Europe les « histoires » sur les Juifs, les Biafrais, etc.)
sont soigneusement construites, hativement, maijs parfaitement
mises en scéne. Elles reposent essentiellement sur 'intelligence des
direction d’acteurs.

Si le matériau d’origine ne dépasse guére en effet le niveau d'un
bon sketch de Guy Bedos, le jeu en fait quelque chose d’extraordi-
nairement neuf et vivant, Les métamorphoses des acteirs, d’une
scéne & I'autre, sont complétes ; ‘elles englobent |a démarche,
« l'expression corporelle », les tics, la voix.

Gassman passe de I'évéque au serveur vieillissant et homosexuel
avec lant de maflrise qu'on a peine 3 le reconnaitre, Sordi se
déploie ou rapetisse (« Comme une reine », « Premiers soins ») A
volonté, Tognazzi a I'air affligé de tics inouis qui I'épargnaient
comme par miracle, quelques inStants plus tét (« Grand gargon 4 sa
petite maman », et « le Rossignol du Val Padouan »).

Il ne convient certes pas de crier au génie pour une peinture
presque biclée, méchamment narcissique et presque superficielle de
la Rome 1977, Remarquons simplement que les Italiens mettent 4 se
démasquer, outre une délectation frisant le morbide, des trésors de
lucidité et de truculence. .

Si nous doutions de la santé de ces pessimistes irréductiblement
réfractaires au désespoir (c’est leur grandeur et leur limite), il suffi-
rait de voir le dernier tableau. Cet hommage & Fellinj est aussi un
acte de foi dans le cinéma italien. : o

Les auteurs, qui refusent de signer telle ou telle partie préféren-
tiellement, et déclarent avoir travaillé collectivement, se réclament
volontiers d'un certain artisanat (1) . C'est dire qu'ils revendiquent une
observation les apparentant A une survivance du néo-réalisme (ver-
sion caricaturale, s’entend) et prétendent faire un cinéma accessible
au plus grand nombre, De fait, c'est un cinéma qui fonctionne et
qui suscite au moins la réflexion mélée au rire. Bien peu de comé-
dies frangaises peuvent y prétendre,

_ Mireille Amiel

—_—
(1) Nos lecteurs seront sans doute intéressés par le petit jeu consistant 4 rendre & cha-
cun son dd, comple tenu du fait que chaque sketch fut préparé collectivement e que le

« Autostop », « Premiers soins » :
maman », « Pornodiva », « Sans paroles », ainsi que I'un des deux sketches coupés pour
la version distribuée en France : « Avee les meilleurs voeux des copaint », avee Giam-
franco Barra, Les autres sont évidemment & attribuer 4 Scola, ainsi que I'autre sketch
absent, « Le Soupgon », avec Gassman.




